Tworzy¢ czy produkowac? ,,Nowe sytuacje” polskiej piosenki

Jarostaw Wasik

Zrédet polskiej piosenki nalezy szuka¢ w kabaretach, ktére rozkwitty w Polsce na poczatku XX
wieku. Nieodtgcznym elementem ich artystycznego programu byta piosenka, wypierajaca
z popularnego obiegu piesn. W tym samym czasie powstat nowy nosnik tresci muzycznych
i stownych — ptyta gramofonowa. Jej poczatki w Polsce wyznaczyto kilka wytwérni ptytowych
o pionierskim charakterze, a pierwszg firmg fonograficzng z prawdziwego zdarzenia byta
warszawska Syrena Record, istniejgca od 1904 roku i towarzyszaca rozwojowi polskiej
piosenki az do wybuchu Il wojny Swiatowej. Wytwédrnia nagrata blisko 30 tys. utwordw,

przede wszystkim piosenek.

Pionierskim polskim cabaret artistique byt Zielony Balonik, ktéry od 1905 roku dziatat
w krakowskiej Jamie Michalikowej, jego spektakle powstawaty kolektywnie, tworzyli je
malarze, muzycy, literaci (m.in. Karol Frycz, Kazimierz Sichulski, Tadeusz Boy Zeleriski) zawsze
we wspodlnej improwizacji i w kolezenskiej wspétpracy. Do dzi$ przetrwaty i nie stracity na
atrakcyjnosci teksty Boya wykorzystywane w rdznych produkcjach kabaretowo-teatralnych:
Rozkosze zycia (1909), Piosenka przekonywajgca (1907), Dobra mama (1911) czy Tryumfy

polskiego kabaretu (1911) z piosenkg o tym samym tytule (Prezner/Boy).

Istotg kabaretu byt i jest protest przeciw zastanej rzeczywistosci (zwtaszcza w sferze

obyczajowej) — Wactaw Panek nazywa go ,artystyczng solg na spoteczne rany”?.

Wazng role w tym typie kabaretu petfnita wspdtpraca z utalentowanymi
kompozytorami, ale jeszcze istotniejszg — sprawnymi teks$ciarzami, posiadajgcymi
w szczegdlnosci talent do opisywania czy przesmiewania rzeczywistos$ci niemal na biezaco.
Swiadectwem na wyjatkowoéé polskich utworéw wokalnych mogg byé¢ stowa Ryszarda
Marka Gronskiego, ktéry uwazat, ze ,legende teatrzykdw dwudziestolecia zbudowaty

teksty”2.

1W. Panek, Encyklopedia muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, s. 167.
2 R.M. Gronski, Jak w przedwojennym kabarecie. Kabaret Warszawski 1918-1939, Warszawa 1978, s. 63.



Sitg scen byli tworcy, kompozytorzy i autorzy, ktérzy zazwyczaj rzadko eksponowani,
wyznaczali poziom przedstawien. Dzi$ niestety informacja o autorach muzyki i stéw piosenek

wtasciwie nie funkcjonuje w przestrzeni medialne;j.

Zwréémy uwage, ze owi autorzy piszacy w tamtym czasie zwykle na zamdwienie,
figurujg wspotczesnie w podrecznikach literatury i w zadnym wypadku nie nazywamy ich
autorami tekstow (teksciarzami), lecz poetami. Ta refleksja nakazuje mi przytoczy¢ stowa
Pawta Sobczaka, ktéry zwrdcit uwage na istote funkcjonowania poezji w piosence i wptywu,
jaki wywiera na umiejscowienie jej w kulturze: ,nalezatoby pokusi¢ sie o nastepujace
stwierdzenie: o ile piosenki o walorach literackich nobilitujg gatunek tradycyjnie przynalezny
kulturze masowej, o tyle utwory wykorzystujgce dzieta literackie $ciggaja poezje z piedestatu

i upowszechniaja jg, wprowadzajac w obieg popularny”3.

Sukces piosenki gwarantowat nie tylko dobry tekst i przystepna muzyka z wyrazng
i prostg prymka, ale takze jej wykonanie. Zdarzato sie bowiem, ze catkiem udane piosenki
przepadaty z powodu nijakiej interpretacji. O sukcesie utwordéw przede wszystkim jednak
decyduje publicznos¢, stad nie moze zaskakiwaé powodzenie piosenek o niewyszukanym

poziomie literackim, za to wylansowanych przez znakomitych wykonawcéw.

Tylko genialni autorzy majg te zdolno$é tworzenia, ktéra pozwala doszukiwaé sie
czego$ naddanego, niewypowiedzianego i nieokreslonego, zjawiska opisanego przez Macieja
Jabtoniskiego, a bedacego ,wystawianiem eterycznym, gdyz ulotnos¢ stow jest funkcja
ulotnosci przezyé”4. Muzykolog stosuje takze pojecie ,niewystawialnosci” sensow
usprawiedliwionej ,odczuciem i szacunkiem dla tajemnicy, jakie niesie przezywanie
muzyki”>, ktorg kazdy $wiadomy stuchacz zna z autopsji. Te odczucia, u odbiorcy czesto
podswiadome, powodujg, ze nie ma on watpliwosci, ze chce cenionych piosenek stuchaé
wielokrotnie albo chce do nich wracac¢ po latach niestuchania. Z perspektywy prawie stu lat
funkcjonowania piosenki w ksztatcie, jaki nadali jej tworcy miedzywojenni, mamy dzis jasny
obraz, ze wyjgtkowos¢ owczesnych polskich utworéw miata Zzrédto w poezji, ze kunszt

wspotpracy twoércoéw tekstu i muzyki ma donioste, wrecz kolosalne znaczenie, bowiem nie

3 P. Sobczak, Tekst piosenki jako dzieto literackie - dziefo literackie jako tekst piosenki. Zarys problematyki,
przyktady realizacji, ,Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 2, s. 138.

4 M. Jabtonski, Scena interpretacji? [w:] Muzyka w kontekscie kultury, red. M. Janicka-Stysz, T. Malecka,
K. Szwajgier, Krakéw 2001, s. 673.

5 Tamze.



wystarczajace bywa ztozenie stéw i dzwiekéw (nawet jesli liczba sylab i akcentéw zgadza sie

we frazie), bowiem istotg jest harmonia wspotpracy — synergia tworzenia.

Obecnie, nawet pdzniejsze utwory, reprezentujgce polski pop lat 70. i 80. ubiegtego
wieku, zwtaszcza w warstwie tekstowej, mogg jawié sie nam, jak gdyby nie zostaty stworzone
na zapotrzebowanie rynku muzyki popularnej, a raczej wymogdéw nurtu okreslanego jako
piosenka artystyczna lub literacka. Nie wynika to oczywiscie z faktu, ze éwczesni autorzy
pisali teksty ze specjalng naboznoscig czy zamiarem nadania im poetyckiego charakteru,
a raczej z gruntownego, merytorycznego i profesjonalnego przygotowania do twdrczej pracy,
wyksztatcenia, nabytej wiedzy i znajomosci zasad jezyka polskiego, swiadomosci regut,
umiejetnego rozkfadania akcentéw logicznych i muzycznych w zdaniu, zasobu stownictwa czy
po prostu talentu. Kompetencje niegdysiejszych twdrcéw staty sie jeszcze bardziej widoczne,
zwtaszcza w kontekscie ,wytworéw” srodowiska muzycznego, w ktdorym prawie kazda
piosenkarka i piosenkarz aspirujg do bycia autorami i kompozytorami swoich piosenek, nie
majgc czesto odpowiedniego, merytorycznego zaplecza, za to posiadajgc swiadomos¢, czym
sg i jaka majg wartos¢ tantiemy (za publiczne odtworzenia). Takg sytuacje ludzie z branzy
okreslajg sformutowaniem ,ci$nienie na ZAiKS®”. W tym kontekscie znamienne okazaty sie
sfowa Wiodzimierza Korcza, ktéry w czasie wywiadu w studiu festiwalowym Radiowej
Jedynki w czasie 50. KFPP w Opolu zapytany: ,dlaczego dzisiejszych piosenek nie da sie
zaspiewad, dlaczego nie majg — jak niegdy$s — czytelnej linii melodycznej?”, odpowiedziat:

»My piosenki komponowali$my, dzis$ sie je produkuje”.

Spadek artystycznego poziomu polskiej piosenki zbiegt sie ze zmiang ustrojowg
w Polsce, mozna nawet zaryzykowaé stwierdzenie, ze gtéwnym winowajcg stat sie wolny
rynek. Artysci, majac bezgraniczny dostep do zachodnich produkcji, nazbyt daleko posuneli

sie w inspiracjach zachodnimi trendami — zaréwno tymi zza oceanu, jak i zza kanatu La

6 ZAIKS — jedna z organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi, dziatajgca na terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej. Jej geneza wigze sie z ideg Srodowiskowej obrony zapoczgtkowang przez grupe
twoércow teatralnych i kabaretowych w kilka miesiecy po odzyskaniu niepodlegtosci. Komitet zatozycielski
tworzyli m.in. Anda Kitschman, Stanistaw Ossorya-Brochocki, Julian Tuwim, Tadeusz Zeromski. Dzi$
Stowarzyszenie Autorow ZAiKS (wczesniej Zwigzek Autoréw i Kompozytoréw Scenicznych) poprzez wybierane
sposrod siebie witadze stowarzyszenia — Rade Stowarzyszenia, Zarzad Stowarzyszenia i Prezydium, Komisje
Rewizyjng i Sad Kolezenski, a przede wszystkim bezposrednio podczas Zjazdu Delegatéw, a takie poprzez
biezgcg prace w poszczegdlnych sekcjach, opiekuje sie twdrcami. Oprdécz pobierania naleznych im
wynagrodzen, zapewnia cztonkom opieke socjalng, mozliwos¢ korzystania z doméw pracy twodrczej, stypendia
umozliwiajgce twodrczg prace, funduje nagrody, prowadzi szkolenia z udziatem specjalistow od prawa
autorskiego, promocji czy produkcji muzyki. Zob. ZAiKS u progu nowego wieku, red. ). Stodowska, Warszawa
1998.



Manche. Rozwijajgce sie polskie firmy fonograficzne, czestokroé bedace oddziatami wielkich
koncernéw, podpisywaty z artystami kilkuletnie kontrakty na okreslong liczbe premierowych
albumoéw, co skutkowato nadprodukcjg piosenek ,wypetniaczy” (artysci pisali dwa dobre
utwory singlowe oraz dziesie¢ pozostatych przyzwoicie brzmigcych, za to bez przestania
i z miatkim tekstem). Nie mozna oczywiscie generalizowaé, wystarczy bowiem przywotac
nazwiska: Grzegorza Ciechowskiego, Kazika Staszewskiego, Adama Nowaka czy Grzegorza
Turnaua, ktdrzy bez problemu tworzyli ptyty z odwrotnymi proporcjami niz przywotane przed
chwila. Lata 90. XX wieku przyniosty jeszcze wiele innych, wyjgtkowych publikacji ptytowych.
Zaryzykuje jednak stwierdzenie, ze do historii przeszty prawie wytgcznie te osadzone
w muzyce rockowej i piosence literackiej. Ta ostatnia miata wéwczas doskonaty odbiér i duzg
widownie, cho¢ ulokowano jg w mato czytelnej dla ogdtu nazwie ,Kraina tagodnosci”’. Na
fenomen popularnosci gatunku miat wplyw niewatpliwie cykliczny program telewizyjny
o tym samym tytule, seria fonograficzna wydana przez Pomaton i audycje Polskiego Radia,
co miato posrednie przetozenie na organizacje dwoéch gtéwnych koncertéw podczas
Krajowego Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu w 1995 i 1996 roku. nazwanych ,Kraing

tagodnosci”.

Z kolei rockowe projekty z autorskim rysem, chociazby: Edyty Bartosiewicz, Katarzyny
Nosowskiej, Kayah, Agnieszki Chylinskiej czy Munka Staszczyka znalazty trwate miejsce
w historii polskiej muzyki, o czym Swiadcza chociazby ich systematyczne radiowe
odtworzenia. Ostatnia dekada ubiegtego wieku charakteryzowata sie wejsciem na polski
rynek wielkich koncernéw ptytowych i branza muzyczna mogta wreszcie mie¢ poczucie
profesjonalizacji i kompleksowej obstugi zawodu artysty, poréwnywalnej z zachodnimi

standardami.

Nalezy pamietaé, ze réwnoczesnie w Polsce krélowata piosenka ,,chodnikowa”
(powielana na kasetach magnetofonowych i sprzedawana zazwyczaj prosto z tdzek polowych

ustawionych na chodnikach) — szczyt tandety, jednak uwielbianej przez wielu stuchaczy znad

7 Nazwa zostata zaczerpnieta z piosenki Wojtka Bellona Piesn tagodnych:
,Niech zakwita, niech oczyszcza

niech ksztatt nada

temu co w nas tkwi,

gdzies$ na dnie samym

niech sie wznosi, niech sie wznosi

az zabtysnie teczg

do krainy tagodnosci brama...”.



Wisty. Nie mozna jednoznacznie okresli¢ tego zjawiska mianem disco polo, gdyz wiele
utwordw nie nosito nawet znamion gatunku ,disco”. Byty to z reguty piosenki biesiadne,
nagrane nie przez muzykéw, a raczej ludzi aspirujgcych do tego miana, samoukéw, ktérzy
nauczyli sie prostego programowania instrumentéw klawiszowych. Rodowodu wykonawcow
nalezy szuka¢ wsrdod zespotdw akompaniujgcych na prowincjonalnych weselach lub
w wiejskich tancbudach. Nieudolnos¢ warsztatowa, braki w wyksztatceniu muzycznym,
banalne konstrukcje kompozycji, , plastikowe” aranzacje (takg mozliwos¢ stwarzaty zwtaszcza
instrumenty klawiszowe, produkowane przez firme Casio), tekst nieniosgcy zadnych znaczen
(poza dostownym) i niski poziom wykonawczy w warstwach: instrumentalnej, wokalnej
oraz aranzacyjnej byty znakiem rozpoznawczym piosenki ,chodnikowej”. W nastepnych
latach przedstawiciele gatunku dotozyli do swoich utwordéw proste rytmy, zaprogramowane
bezposrednio (wgrane fabrycznie) we wspominanych juz instrumentach klawiszowych lub
zgrane za pomocy sekwencera®, co wplyneto na rozwdj zjawiska disco polo, choé¢ sami
wykonawcy podkreslali, ze publicznos¢ woli tradycyjne, radosne brzmienia. Fenomen
gatunku zasadza sie na regule: prosty i wesoty przekaz, zachecajgcy do zabawy, tanca i flirtu.
Media — w szczegdlnosci telewizja Polsat (od 2017 roku takze TVP za ostatniej prezesury) —
szybko zauwazyty zapotrzebowanie stuchaczy na ten typ rozrywki, wprowadzajagc go do
swoich ramdwek. Disco polo ukonstytuowat coroczny festiwal organizowany w Sali

Kongresowej w Warszawie pod nazwg Gala Piosenki Chodnikowej®.

»Wspaniaty czas dla disco polo trwat cate lata 90. Kryzys nastgpit w latach 2002-2006,
kiedy to zdjeto z anteny kultowe dla fanéw programy Disco Relax i Disco Polo Live
z wielomilionowag ogladalnosciag. Wtedy muzycy znalezli azyl w lokalnych

rozgtosniach, ratowali sie, grajgc na weselach”0.

8 Sekwencer — urzadzenie lub program komputerowy sterujgcy urzgdzeniem MIDI, np. syntezatorem.
Wspotczesnie sekwencerem moze by¢ dowolny komputer, wyposazony w odpowiedni program.

° | Gala Piosenki Chodnikowej odbyta sie 29.02.1992 r. roku w Sali Kongresowej Patacu Kultury i Nauki
w Warszawie. Gale poprowadzit konferansjer Janusz Weiss. Na festiwalu wystgpili wykonawcy muzyki
chodnikowej, m.in. zespoty: Atlantis, Akcent, Chorus, Fanatic, Top One oraz Marlena Drozdowska, Mariusz
Czajka, Jacek Skubikowski, Maciej Januszko i wielu innych wykonawcéw. Wykonali m.in. utwory: Mydetko Fa
(Korzyniski/Korzyriski), Czarownica (Laskowski/Markowa), Ciao Italia (Kucharski/Jamréz, Krynicz), Spigca
Krélewna (aut. niezn.), Biaty mis (Tarka/Chrzanowski, Tarka). Cate wydarzenie zostato zarejestrowane przez
Telewizje Polska. Por. M. Borys, Polski Bajer. Disco polo i lata 90., Warszawa 2019, s. 16-19.

10 J, Sierakowska, Wysnione zycie Polakéw, ,,Wprost” 2020, nr 7, s. 18.



Obecnie muzyce disco polo dedykowane s3 catodobowe, telewizyjne kanaty!?,
a polski kalendarz imprez ponownie wypetniony jest wydarzeniami typu: Koncert Mastres
2020, Jurajska Gala Disco Polo — Baftéw, Zutawy w Rytmie Disco czy Koncert O!Polskie
wesele 2020'%, mozemy nawet odnie$é¢ wrazenie, ze notowania tej kategorii muzyki wzrosty
w poréwnaniu do sytuacji sprzed prawie trzech dekad, cho¢ z badan przeprowadzonych
przez CBOS wynika, ze w porédwnaniu z rokiem 1996 odsetek osdb lubigcych ten gatunek
muzyczny zmniejszyt sie o 6 punktéw procentowych, nastgpit zatem niewielki spadek (z 69%
do 63%)'3. Nasze mylne odczucie odnoszgce sie do wzrostu popularnosci disco polo moze
mie¢ zrodto w tym, ze kiedy$ odbiorcy gatunku nieco wstydzili sie zamitowania do niego
(stuchanie tej muzyki nalezato do kategorii ,,obciachu”), a dzi$, nie tylko otwarcie wyrazajg

swoje uczucia, a wrecz z duma przyznajg sie do jej stuchania.

Kryzys piosenki pop trwa w naszym kraju od ponad dwdch dekad. Zwiaszcza
w warstwie tekstowej, a myslac o polskiej piosence, mysle zazwyczaj o tekscie. Jezyk polski
wywodzacy sie z jezyka praindoeuropejskiego za posrednictwem prastowianskiego, z punktu
widzenia typologii lingwistycznej jest jezykiem fleksyjnym (syntetycznym), majgcym
rozbudowang strukture morfologiczng. Elementy sktadowe jezyka stuzg jako Srodki
wyrazajgce relacje syntaktyczne. Ztozonos¢ reguf, koniugacja, deklinacja, akcentowanie
sprawiajg, ze jezyk jako element sktadowy utworu stowno-muzycznego z techniczno-
praktycznego punktu widzenia staje sie materig skomplikowang, z ktérg wielu tworcow,
takze profesjonalnych, nie radzi sobie w sposdéb zadowalajgcy. Trudna i wtasciwie
nieopisywalna jest sztuka wtadania stowem w piosence, dopasowaniem tekstu do muzyki,
dostrojeniem tekstu do mozliwosci wokalisty, nienachalnym uzywaniem zbyt prostych,
a czasami odwrotnie — nazbyt ztozonych wyrazéw, naszpikowanych gtoskami brzmigcymi lub

nie, dobrze brzmigcymi w nagraniu lub nie, zbytnio szeleszczgcymi lub wrecz za mato...

Dzi$ wiekszos¢ piosenek stata sie tak podobna do siebie, tak identyczna w brzmieniu
i oparta na stale powtarzajgcych sie akordach, ze gdy stucha sie radia przez godzine, mozna

odnies¢ wrazenie odtwarzania ciggle tego samego utworu. W XX| wieku o zyciu lub smierci

11 Zdecydowanie najpopularniejszym kanatem muzycznym w 2018 roku nadal byto Polo TV, a drugie miejsce
zajeta Eska TV. Podium uzupetnia stacja Disco Polo Music. Udziat naziemnego kanatu Polo TV w 2018 roku
wyniést 0,65%, jak wynika z danych Nielsen Audience Measurement, udostepnionych portalowi
Wirtualnemedia.pl przez Mediacom. Zob. www.wirtualnemedia.pl/artykul/ogladalnosc-kanalow-muzycznych-
2018-polo-tv-eska-tv. Dostep: 27.03.2020.

12 70b. www.disco-polo.info/lista-imprez. Dostep: 13.10.2020.

13 Zob. CBOS, Popularnos¢ muzyki disco polo, oprac. D. Czarnowska, Warszawa 2018, nr 104, s. 2.



http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/ogladalnosc-kanalow-muzycznych-2018-polo-tv-eska-tv
http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/ogladalnosc-kanalow-muzycznych-2018-polo-tv-eska-tv
http://www.disco-polo.info/lista-imprez

utworu decydujg redaktorzy muzyczni lub dyrektorzy stacji radiowych. To od nich zalezy, jaki
repertuar i z jakg czestotliwoscig zostanie zagrany na antenie i czy intensyfikacja emisji
w wystarczajgcym stopniu pozwoli dotrze¢ do szerokiego grona stuchaczy. Jest rzecz jasna
Internet, lecz w $wiecie muzyki popularnej to zazwyczaj kolejny etap artystycznego
funkcjonowania, dopetnienie promocji poprzez teledysk, Swiat ruchomych obrazkéw, do

ktorego odbiorca zostaje przekierowany za pomocg radia lub sugestii didzeja z klubu.

Komercjalizacja medidéw — w szczegdlnosci publicznych — nie sprzyja rozwojowi
piosenki ambitnej, staje sie raczej przyczynkiem do spadku poziomu zaréwno jej wartosci
literackiej, jak i muzycznej. Publiczne rozgtosnie w Polsce od dawna prdbujg konkurowad
z prywatnymi stacjami radiowymi, za wszelkg cene walczac o stuchacza, a w efekcie o kazdy,
chocby najmniejszy kawatek ,reklamowego tortu”. Mimo dotacji w postaci abonamentu oraz
rzgdowej dotacji celowej, udziat w reklamowym rynku jest dla zarzagdéw Polskiego Radia
priorytetem. Taka sytuacja powoduje spadek poziomu prezentowanych audycji, ich
merytorycznej zawartosci i jakosci proponowanych utworéw. Polska piosenka jest spychana
na margines repertuarowy i zastepowana miatkimi zagranicznymi produkcjami, ktére sg tak
jednostajne i nijakie, ze w stuchaczu pozostaje jedynie wrazenie jednostajnosci. W 2008 roku
podczas konferencji prasowej Polskiego Radia, zorganizowanej w Opolu przy okazji
Krajowego Festiwalu Polskiej Piosenki, prezes Radiowej Jedynki chwalit sie, ze rozgtosnia

wprowadzita w zycie hasto ,,Maj — miesigcem polskiej piosenki”*

, CO oznaczato, ze przez
miesigc na antenie byly emitowane wytacznie rodzime produkcje. Ow polityk (jak mogtoby
by¢ inaczej) uskarzat sie jednoczesnie na wzrost kosztow wynikajgcych z obowigzku
uiszczania tantiem do ZAiKS-u, szczegdtowo przywotujgc przekazane kwoty. Uczestniczaca
w tej konferencji ,krélowa” polskiej sceny muzycznej — Maryla Rodowicz stwierdzita, ze
Polskie Radio nie powinno sie chwali¢ jednym miesigcem lansowania polskich piosenek,
poniewaz na publicznym nadawcy spoczywa obowigzek promowania narodowej twérczosci
przez caty rok. Faktycznie, taka sytuacja wydaje sie nie do pomyslenia na catym Swiecie,
gdzie rozgtosnie, np. we Wioszech czy krajach Ameryki tacifnskiej sg zainteresowane

prezentowaniem twodrczosci przede wszystkim rodzimych twércéw, o czym mozemy sie

przekonaé, podrdzujgc po $Swiecie i wigczajac lokalne rozgtosnie. Swojg droga, nawet my —

14 Konferencja prasowa z udziatem dziennikarzy i gwiazd (najwazniejszym gosciem byta Maryla Rodowicz),
odbyta sie 13.06.2008 roku w Opolu w kawiarni Radiowa, ktérej siedziba znajduje sie w budynku Radia Opole
S.A.



Swiadomi odbiorcy — gdy jedziemy na wakacje za granice, doceniamy i z przyjemnoscig
stuchamy (w wynajetych apartamentach czy bungalowach) lokalnych rozgtosni,
prezentujgcych regionalne produkcje muzyczne, jednak po powrocie do ojczyzny nadmiar
krajowych produkcji w eterze nieco nas uwiera. Polska kultura popularna na wielu
ptaszczyznach ulegta wptywowi amerykanskiej, w szczegdlnosci to oddziatywanie jest
zauwazalne w takich dziedzinach, jak film czy muzyka. Nie jest jeszcze szczegdlnym
zagrozeniem, gdy ten wptyw przektada sie na tworzenie piosenek reklamowych czy
serialowych, gorzej, gdy tendencja przenosi sie na prawie catg rodzimg twdrczos¢ muzyczng.
Mowienie o misyjnosci publicznych rozgtosni zaczyna przypominac puste obietnice politykow
w kampaniach wyborczych. Artykut 15 ustawy o radiofonii i telewizji nakazywat, aby 33%
wszystkich utworéw stowno-muzycznych, emitowanych na danej antenie w ciggu jednego
kwartatu stanowity utwory w jezyku polskim?®. Stacje radiowe musiaty go przestrzega¢, lecz
ustawa nie precyzowata pory ich emisji. Taka sytuacja powodowata, ze polskie piosenki
prezentowano w S$rodku nocy, gdy stuchalnos¢ jest czesto bliska zeru. Na problem,
dostrzegajgc szerszg perspektywe, ktéra nie dotyczy jednie radia, ale takze nadawcow

telewizyjnych, zwracat uwage juz na poczatku nowego stulecia Piotr Kowalski:

»,53 miejsca, w ktérych broni sie jeszcze kanonu: instytucje, czasopisma, pewne
spoteczne organizacje; ale i tu dokonuje sie stopniowa erozja — wystarczy postuchac
polskich rozgtosni radiowych czy telewizyjnych i uswiadomic sobie, ze nie da sie ich
odrézni¢ od mutacji miedzynarodowych sieci MTV, VIVA... Nawet publiczna telewizja
tym, ktérzy potrzebujg czegos wiecej niz ,Ich Troje”, ,Brathanki” czy latynoskie

seriale, oddaje do dyspozycji «czas nietoperzy», o znikomej ogladalnosci”*®.

4 marca 2011 roku Sejm uchwalit nowelizacje ustawy o radiofonii i telewizji, ktéra wdrozyta

do polskiego prawa przepisy unijnej dyrektywy audiowizualne;.

»,Ustawa uscisla procentowe gwarancje emisji utworow w jezyku polskim dla
nadawcéw radiowych. W programach radiowych (z wytaczeniem tych, tworzonych

w catosci dla mniejszosci narodowych) 33% miesiecznego czasu nadawania zajmowac

15 7Zob. Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 roku o radiofonii i telewizji.
16 p, Kowalski, Popkultura i humanisci. Daleki od kompletnosci remanent spraw, poglqddw i mistyfikacji, Krakéw
2004, s. 91.



muszg utwory stowno-muzyczne wykonywane w jezyku polskim, z czego 60% musi

by¢ zrealizowane w godzinach 5-24"%,

Liroy!®, sam bedac muzykiem zasiadajgcym w polskim parlamencie, proponowat
kolejng nowelizacje aktu prawnego, ktdra zaktadata natozenie obowigzku na nadawcow
zapetnienia co najmniej 50% dobowego czasu antenowego emisjg utwordw stowno-
muzycznych, ktére sg wykonywane w jezyku polskim lub s3 zwigzane przez osobe
wykonawcy (zespot wykonawczy, soliste lub dyrygenta), kompozytora lub autora
opracowania z kulturg polska, z zastrzezeniem, ze co najmniej 60% tych utworéw powinno
by¢ nadawane w godzinach 5:00-24:00. Koncepcje zmiany ustawy twodrca hitu Scyzoryk

(Donatan/Kobus, Liroy, takomiec, Szmidt) uzasadniat:

»Polskie wytwdrnie nie s3 w stanie konkurowac¢ z zagranicznymi firmami
fonograficznymi, posiadajgcymi ogromny kapitat i srodki na promocje. Prowadzi to do
sytuacji, w ktérej polscy artysci — aby dotrze¢ do szerszego grona odbiorcéw i mdc sie
rozwija¢ — muszg zawiera¢ kontrakty z duzymi zachodnimi wytwdrniami, gdzie sg
zmuszani do sformatowania swojej twodrczosci pod proponowane przez owe
wytwodrnie wzory, a nierzadko wrecz blokowani w mozliwosci realizowania wtasnego
rozwoju tworczego, inspirowanego tradycjg polskg. W konsekwencji hamuje sie
rozwdj oryginalnej polskiej twodrczosci artystycznej, jednoczesnie ograniczajac
swobode konkurencji, co prowadzi do dyskryminacji polskiego rynku muzycznego.
Obecne uregulowania prawne sztucznie zatrzymaty rozwdj polskich wydawcéw
muzycznych. Przedtozony projekt zwieksza udziat polskiej muzyki z 33% do 50%.
Warto w tym miejscu dodaé, ze w wiekszosci europejskich stacji radiowych
promowana jest muzyka rodzima. W niektdrych krajach Unii Europejskiej stanowi ona

nawet 90% emitowanych utworéw”*°,

Niestety, zasiadajgca w sejmie wiekszos¢ parlamentarna nie byta zainteresowana

wdrozeniem proponowanych rozwigzan. Od wielu kadencji postowie sg gtusi na apele branzy

17 http://muzyka.dziennik.pl/news/artykuly/324672,wiecej-polskiej-muzyki-w-radiu-sejm-jest-za.html.

18 pjotr Krzysztof Liroy-Marzec — ur. 12 lipca 1971 roku, raper, producent muzyczny, przedsiebiorca, poset na
Sejm VIl kadencji, byty cztonek ugrupowania Kukiz15.

19 Zob. https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/posel-piotr-liroy-marzec-chce-ustawowo-wiecej-polskiej-
muzyki-w-radio-dlaczego. Dostep: 14.10.2020.
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muzycznej dotyczace uregulowania sytuacji ,,czystych no$nikéw”?°, co mogtoby sie wigzac
z potencjalnym wzrostem tantiem dla autoréw, wykonawcéw i producentow. Polskie prawo
nie przewiduje, ze wspodiczesnie do odstuchiwania piosenek uzywamy smartfonow
i tabletow. Brak rozporzadzenia zatwierdzajgcego liste tych urzadzen, skutkuje sytuacjg, ze
twoércy utworéw nie moga korzystaé z rekompensaty. Ideg wprowadzenia opfaty od
,czystych nosnikdw” byto to, by autorzy — w bardzo niewielkim i nieucigzliwym dla
konsumentéw stopniu — korzystali z faktu, ze te utwory zapisane s3 na urzadzeniach
i znajdujg sie w obrocie rynkowym. Rafat Kownacki — prawnik, zastepca Dyrektora
Generalnego Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS podkresla, ze w catej Europie, poza Wielkg
Brytanig, ktéra ma inny system prawny, Polska jest jedynym krajem, w ktédrym twércy nie
mogg korzystaé z ochrony panstwa w tym zakresie. Kownacki wyjasnia takze watpliwosci
dotyczace dyrektywy Unii Europejskiej w sprawie praw autorskich na jednolitym rynku

cyfrowym (artykut 13), podkreslajac:

»dyrektywe niestusznie okreslano mianem ACTA 2, tak jakby miata ograniczaé
w jakims$ stopniu prawa osobiste w Internecie. Dyrektywa jest de facto odpowiedzig
na Internet. Do tej pory w prawie Unii Europejskiej nie byto zadnego instrumentu,
rozporzadzenia czy aktu prawnego, ktéry regulowatby, jak powinno wygladac
korzystanie z praw autorskich i czerpanie z nich korzysci w Internecie. Zatem ta
dyrektywa jest odpowiedzig na to, co dziato sie na Swiecie przynajmniej w ostatniej
dekadzie. Artykut 13 dotyczyt pewnego wyrdwnania niesprawiedliwosci, polegajgcej
na tym, ze na przestrzeni kilkunastu ostatnich lat firmy bogacity sie, korzystajgc
z utwordw objetych ochrong prawa autorskiego, ale nie dzielity sie lub dzielity sie
tylko w minimalnym stopniu z przyrostu swojej wartosci. Swietnym przyktadem jest

serwis YouTube, ktéry zostat zatozony jako korzystajgcy z tzw. rezimu wolnej

20 7 pojeciem ,,czystych nosnikdw” zwigzana jest optata reprograficzna, doliczana do ceny urzadzen i nosnikéw
stuzgcych do kopiowania (np. nagrywarki, kopiarki, skanery, czyste ptyty CD/DVD itp.). Optata uiszczana jest na
rzecz organizacji zbiorowego zarzadu przez importerdw i producentéw urzadzen i nosnikdw. W Polsce inkasuje
sie ok 7-10 min zt. (w 2013 roku 8,9 min zt) z tytutu optat od urzgdzen i czystych nosnikdw rocznie (sfera audio
wideo). To, ze kwoty te sg relatywnie bardzo niskie wynika z dwdch powoddéw. Po pierwsze czesc
zobowigzanych unika ptacenia naleznych optat, po drugie optatami tymi nie sg objete tak popularne obecnie
urzadzenia, takie jak tablety, smartfony, Ipody, Ipady itp. (W obowigzujgcym rozporzadzeniu nadal funkcjonuja
takie nosniki, jak: dyskietka, ptyta DVD, kaseta VHS). Pienigdze z tytutu optat przekazywane s3 dziesigtkom
tysiecy twércow, artystow wykonawcow i producentdw, co sprawia, ze dla kazdego uprawnionego
rekompensata jest czesto symboliczna. Zob.

https://zaiks.org.pl/745,111,czyste _nosniki %E2%80%93 nie podatek i nie od piractwa. Dostep:
10.10.2020.
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przystani, co oznacza, ze miat tylko posredniczy¢é w umieszczaniu, a nastepnie
odstuchu czy ogladaniu tresci. YouTube zbudowat jednak swoéj model biznesowy,
w ktorym, jak kazdy doskonale wie, funkcjonujg pewne algorytmy, podpowiadajgce
nam tresci na podstawie naszych wczesniejszych wyszukiwan w tym serwisie.
YouTube jest Swietnym przyktadem serwisu, w ktérym rzeczywiscie w bardzo
niewielkim stopniu na przestrzeni kilkunastu ostatnich lat nastgpito podzielenie sie
przyrostem wartosci samego serwisu z twdércami, bez ktdérych de facto nikt by na

YouTube’a nie wchodzit”?L.

Dostep do anten radiowych i telewizyjnych, mimo rozwoju nowych mediow, jest
nadal dla twércéw niezwykle istotny, majg dzieki nim szanse na masowe dotarcie do
odbiorcy. To réwniez sposéb na przekonanie stuchacza czy widza, ze polska piosenka jest
obecnie wyprodukowana na poziomie, ktéry nie odbiega od swiatowych standardéw. Skoro
wiladza ustawodawcza zajeta sie problemem emitowania rodzimych utwordw na antenach
radiowych, mozna domniemywaé, ze twodrcy piosenek (a zarazem ich twdrczosé) petnig

wazna funkcje, z ochrong jezyka polskiego na czele.

»A przeciez piosenka odgrywa swa zasadniczg role, wiernie towarzyszac zyciu
codziennemu, nie roszczac sobie praw do bycia czyms$ wiecej niz tylko kawatkiem do
nucenia. Uzyskuje z tatwoscig status najblizszej cztowiekowi sztuki tam, gdzie
literatura musiataby sie sporo natrudzic. Odwieczne marzenie twdércéw
0 autentycznej obecnosci tresci i przestania ich dziet w sercach i umystach ludzi

spetnia sie, bez przymusu, naprawde wtasnie w piosence”??.

Nie mozna bagatelizowaé takze narracji o uniwersalnosci jezyka artystycznego
piosenki, zwtaszcza przez fakt naszego zycia w ,globalnej wiosce, ktdrej granice wyznacza
zasieg wspofczesnych medidw”?3. Mozna natomiast $miato stwierdzié, ze piosenka,

a wiasciwie muzyka rozrywkowa, sg zjawiskami $cisle tgczgcymi konsumentéw i twoércéw na

21 Wypowiedz w audycji O wtasnosci intelektualnej na przyktadzie piosenki, prod. Muzeum Polskiej Piosenki
w Opolu, 2020.

22 ), Maleszynska, O pocieszeniu jakie daje piosenka, [w:] W teatrze piosenki, Poznan 2005, s. 34.

23, Przytas$, Co to jest polska piosenka?, ,Wiesci festiwalowe” 1993, nr 23, s. 14.
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catym Swiecie, a poprzez swojg uniwersalno$é, nabierajg mocy znacznie wiekszej niz sadza

politycy i eksperci.
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